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educacdo musical no ensino fundamental

(estados e capitais) — analise preliminar

por José Nunes Fernandes

M (isica de Chegada®

Esta pesguisa analisa as propostas curriculares/programas de educagdo musical (ensino
fundamental) dos estados e capitais estaduais mais representativas de cada regido geo-
econdmica do Brasil. Partimos das questdes: a)como sdo organizados e quais 0s embasamentos
tedrico-metodol 6gicos das propostas curriculares? b)como se caracteriza a fundamentagdo
filosofica da educagdo musical nos documentos? c)qual a freqiéncia das
atividades/procedimentos/objetivos em relagdo aos parametros do Modelo (T)EC(L)A?

A amostrainicial era composta por todos os 26 estados brasileiros, o Distrito Federal e
treze capitais estaduais mais representativas de cada regido geo-econdmica do Brasil.
Solicitamos a 40 secretarias de educagdo, sendo que 32 secretarias responderam, mas muitas
das respostas mostravam que n&o havia proposta curricular de Educagcdo Musical, outras eram
documentos que ndo serviam para a pesquisa (propostas de uma escola, curriculo do curso

técnico de musica,

! Cancéo inicial da Folia de Reis (Reisado) e do Bumba-meu-boi piauienses, na qual o grupo se apresenta e mostra
suas intengdes.



dentre outros). A amostra final foi composta de 20 estados, dez capitais estaduais e o0

Distrito Federal®. Recebemos, e foram analisadas, 24 propostas curriculares/programas.

A metodologia utilizada para este tipo de pesquisa qualitativa, analise de documentos,
deve identificar informacOes a partir de questdes determinadas. Usamos 0s procedimentos de
Krippendorff (1980) e alguns aspectos metodol dgicos das propostas de Bardin (1977), Guba &
Lincoln (1991) e Holsti (1969). A metodologia usada foi a analise de contelido, que implica na
investigagdo do conteldo simbdlico das mensagens. A interpretacdo levou em conta trés

aspectos. estruturais, pedagdgicos e filosoficos.

O cancioneiro brasileiro®

Nesta parte apresentamos e discutimos os resultados, através da descricdo dos
documentos curriculares recebidos, da andlise dos embasamentos tedrico-metodol 6gicos
presentes, da andlise das atividades/procedimentos em relacdo aos paréametros do Modelo
(T)EC(L)A (Swanwick, 1979) e da andlise dos fundamentos filosoficos da Educacdo Musical
(Temmerman, 1991).

Os documentos recebidos variavam em tamanho, forma e organizagso. Havia também
variagao de objetivos e fins e do tratamento da educacdo musical, que ora era incluido na &rea
das artes - artes integradas, ora era tratada como separada. Analisamos o tratamento dado a

educacdo musical, a organizacdo do documento, o referencial tedrico e a presenca de

Estados; Rio Grande do Sul, Parana, Santa Catarina, S50 Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais, Bahia,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, Paraiba, Ceard, Piaui, Maranhdo, Goias, Mato Grosso do Sul, Para, Rondonia,
Roraima e Acre, capitais estaduais. Porto Alegre, Curitiba, S0 Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Fortaleza,
Recife, Goiania, Campo Grande e Rio Branco. As grandes capitais da regido Norte ndo responderam e entéo
solicitamos para as outras capitais e somente a Secretaria Municipal de Educacdo de Rio Branco nos respondeu
informando n&o ter proposta curricular de Educacdo ArtisticalEducagdo Musical .

3 Segundo Mério de Andrade, cancioneiro é uma colegéo de cangdes popul ares organizadas com coeréncia

* Muitos estados e capitais afirmaram estar em fase de restruturago curricular, tendo enviado a parte que ja estava
pronta. Alguns se comprometeram enviar a outra parte e, até 0 momento, ndo obtivemos resposta.



referéncias bibliogréficas’. A maioria dos documentos curriculares analisados apresentava
referencial tedrico referente a teorias e estudos da Arte-Educacdo (80%). Dentro dessa
maioria, 25% tinham como base a Proposta Triangular. Tal proposta, chamada muitas vezes de
metodologia triangular®, foi introduzida no Brasil por Ana Mae Barbosa, nesta década, a partir
das propostas do Getty Center para 0 ensino de arte. A “proposta triangular” esta centrada em
trés diretrizes, fazendo com que o0 conhecimento em arte sga adquirido, com o inter-
relacionamento entre fazer, apreciar a arte e contextualizar historicamente a arte. E “nenhuma
das trés areas sozinha corresponde a epistemologia da arte” (Barbosa, 1991:32). Portanto, a
base da proposta abarca trés diretrizes. a)fazer artistico: atividades de producdo e criagéo;
b)leitura da obra de arte: atividades de apreciacdo; c)historia da arte: atividades de

contextualizag&o histérica da obra apreciada’.

Afirmarse, nos documentos que utilizam essa proposta, que o aluno, assim, estara
atuando numa dimensdo cognitiva, estética e histérica. Ha4 também um estimulo profundo do
desenvolvimento do pensamento divergente. Embora a proposta seja baseada também no fazer,
muitas vezes, nos documentos analisados, o fazer restringia-se ao ouvir, sgja apreciando ou

reconhecendo elementos musicais e timbres, negando mesmo o executar. Ha, entdo, uma

® Os titulos e datas dos documentos analisados est&o na secéo de referéncias bibliogréficas.

% Essa denominagdo, “metodologia triangular”, foi revista por Ana Mae, pois “a triangulagdo Pés-Colonidista do
ensino da Arte no Brasil foi apelidada de metodologia pelos professores. Culpo-me por ter aceitado o apelido. Hoje
recuso a idéia de metodologia por ser particularizada, prescritiva e pedagogizante, mas subscrevo a designagéo
triangular” Barbosa, 1994:17).

7 Penna (1998) mostra que, com tendéncia, a obra de arte volta as salas, ja que elas foram expulsas pelas préticas
espontaneistas. SO que agora ndo mais como modelos a serem reproduzidos, mas sim para serem “ colocadas como
objeto de reapropriacdo criativa’, como suporte interpretativo (p.95). Essa tendéncia é recente. Ela procura resgatar
os contetdos especificos de cada linguagem artistica, ultrapassando os problemas da Arte-Educagdo sem negar suas
contribuicBes, torna-se dificil avaliar as préticas dessa tendéncia. A literatura aponta que a proposta triangular
apresenta também alguns problemas, como por exemplo, “0 risco de uma aplicagdo mecanica, sem uma maior
compreensdo de seus pressupostos ou sem que se leve em conta as peculiaridades de cada situagdo pedagogica’
(p.95). Se os professores que a adotam forem ma preparados, a “releitura’ pode virar uma simples copia, ndo
contribuindo para a consciéncia da linguagem artistica. A seleg@o de materiais também é um problema, pois pode-se
cair no erro de escolher somente obras da chamada ata produgdo (“arte consagrada’), negando a producdo cotidiana
e adacultura popular.



reducdo, ja que a pratica musical esta ligada unicamente ao “ouvir”, algo semelhante ao que €

feito nas artes plésticas: 0 “ver”, o apreciar vendo.

Muitas propostas analisadas se fundamentavam na psicologia e algumas na filosofia da
educacdo e na sociologia. Poucas sdo as fundamentagtes referentes aos processos de educacéo
musical, formais e ndo-formais. Duas das propostas analisadas baseavam-se em indicagdes das
Oficinas de MUsica, que podemos afirmar ser também um referencial voltado para a Arte-
Educacgdo, tendo em vista que as Oficinas sd0 a concretizagdo das idéias da Arte-Educacdo na
Educacdo Musical (Fernandes, 1997). Poucas propostas apresentam fundamentacéo dos
Parémetros Curriculares Nacionais-PCN (Brasil, 1996), das metodologias escolanovistas e de

miscel aneas.

Analisando as propostas curriculares/programas tendo como base o Modelo
(T)EC(L)A® (Swanwick, 1979), levamos em conta que a educacdo musical deve proporcionar
atividades que déem envolvimento direto e ndo apenas um envolvimento em torno de
atividades quase musicais. Este envolvimento direto pode ser feito de trés formas. compondo,
apreciando e executando. Dos cinco parametros do Modelo, trés deles nos relacionam
diretamente com a musica (C/A/E) e os outros dois (T/L) tém papel de sustentar e habilitar a

atividade musical. Dai asigla (T)EC(L)A, uma abreviacio mnemonice’.

8 O T (técnica) serefere as técnicas auditiva, instrumental /vocal, notacional, o E (execugdo) & comunicagdo da misica
como “presenca’, o C (composi¢ao) a formulacdo de umaidéia musical, construir umaidéiamusical, O L (literatura)
aliteratura damusica e sobreamusicae 0 A (apreciacdo) a audicdo sensivel como apreciacao.

° No Brasi| a tradugéo (TECLA) vem sendo usada por muitos autores e parte do original C(L)A(S)P -Composition,
literature, audition, skill acquisition e performance.



24 ¢

tar

apreciagao

‘tocar
composicao

literatura

técnica auditiva
execugdo:can

construgédo de
instrumentos

técnica
manipulativa
(instrumental/vocal)
técnica notacional
execugao

Figura 1. Os curriculog/programas brasileiros e o Modelo (T)EC(L)A (24 documentos)

A andlise levou em conta que os parametros do Modelo devem estar presentes
em qualquer prética. Os documentos analisados apontam, na sua maioria, para um equilibrio
relativo. Os pardmetros execucdo (canto) e apreciacdo apresentaram os mais altos indices de
presenca nos documentos. O parémetro mais carente era a técnica, no que toca a técnica vocal,
principamente. Isso comprova que o0 canto esta presente em quase todos os documentos, mas
sem obrigacdes técnicas. Os curriculos e programas mais equilibrados™, levando em conta os
parametros do Modelo (T)EC(L)A, eram os dos estados da Bahia, do Maranh&o, de S&o Paulo e

o do Distrito Federal. Entre os das capitais analisadas, nenhum apresentava grande equilibrio.

Um ponto interessante € que havia, em muitos documentos, indicagdes de “construcdo
de instrumentos’. Aqui nos questionamos. em qual parametro se encaixa a “construcéo de

instrumentos’ presente em muitos documentos? Isso merece uma discussdo posterior,

19O curriculo que se centre somente em um parametro é insuficiente. Um curriculo equilibrado envolve composicao,
EXecucao e apreciacdo, isso ja é muito difundido na literatura, como é o caso de Swanwick(1979) e de outros autores
como: C. Plummeridge. Music Education in Theory and Practice, London, Falmer Press, 1991; G. Winters. Listen,
Compose, Perform. London, Logman, 1986; aém das propostas curriculares de diversos paises/centros
desenvolvidos, como por exemplo, as propostas curriculares do MENC/USA, o Curriculum Guide (Canadd), o
Curriculo de Hong Kong e o Curriculo Nacional Inglés e, no caso do Brasil, das propostas do Curriculo ALLI de
Oliveira, A.& Hentschke L. Um estudo longitudinal aplicando a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de
Swanwick com criangas brasileiras da faixa etaria de 6 a 10 anos de idade. Porto Alegre, UFRGS/NEA, 1996.



apontando para uma releitura dos parametros do Modelo. Os estudos de Brasilena Pinto
Trindade (1996, 1997) apontam para a inclusdo do parametro construcdo de instrumentos,
gerando o que a autora chama de CLATEC. Quanto ao parametro (L), por um lado, muitos n&o
abordavam histéria™ e, por outro, muitos que tinham, n&o garantiam a contextualizacéo da
execucdo e da apreciacdo tratando somente de um conhecimento factual, isolado, fragmentado

e dedligado da pratica.

Muitos documentos analisados traziam referéncias a certos exercicios / atividades /
objetivos que nos deixaram em duvida de como enquadra-los em um dos par@metros, como a
construcdo de instrumentos, j& citada e a “ execucdo corporal, execucao de ritmos com o corpo,
percussdo corporal”, etc. Seriam referentes a execugdo? Consideramos como sendo parte da

EXEeCcUGao, ja que o corpo € um instrumento.

Em todos os documentos a execucao, no que se refere ao tocar instrumentos, se ligava
aos instrumentos de percussdo. Um fator natural, ja que &, de certa forma, impossivel vincular o
ensino instrumental de outros instrumentos além desses, a ndo ser 0s instrumentos de percussao
temperados de 1aminas, como o xilofone e o metalofone, bem como a flauta-doce. E bom
lembrar que em dois documentos, o da Bahia e 0 do Ceara havia recomendacdo do

aproveitamento na aula de musica de alunos da escola que ja tocam instrumentos.

Verificando as afirmagbes filosoficas, as crencas e argumentos, os fins/metas da
educacdo musical de programas de educacgo musical, Temmerman (1991)* comprovou duas
tendéncias filosoficas, presentes em programas e presentes historicamente desde a Grécia
Antiga, a india e a China. As duas tendéncias eleitas pela autora constituem a base para um
debate entre os educadores musicais sobre os embasamentos filosoficos dos curriculos e

programas de educagdo musical.

1 Os documentos que se baseavam na Proposta Triangular, ao contrario, privilegiavam aliteratura.

12 A autora analisou documentos oficiais de educacio musical do primério da Austrdlia
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Segundo Temmerman (1991), podemos notar o desenvolvimento de duas filosofias
(argumentos intrinsecos e argumentos extrinsecos) .
|. “Filosofia intrinseca da educagdo musical”: se refere a educacdo musica como educagédo
estética e esta baseada na promocdo da musica por ela mesma, ndo requerendo justificativa
externa, ou sgja, os valores da educacdo musical estdo contidos no valor da propria masica.
Vé&rios autores defendem que a meta da educacdo musical € o desenvolvimento da consciéncia e
da sensibilidade estética, que inclui a percepcdo e a resposta as qualidades expressivas da
musica. Esta filosofia vai além da simples aquisicdo de conhecimentos sobre musica e da
habilidade de execucéo de pecas. Ela “inclui a completa imersdo na misica, suas combinagdes
sonoras, forma e desenvolvimento”, tratando da func¢&o Unica da musica, “como um significante
modo simbdlico disponivel aos individuos, para se expressarem simbolicamente, o que ndo pode
ser representado pela linguagem verbal” (Temmerman, 1991:152).
Il. “Filosofia extrinseca da educagdo musical”: é referida pela literatura como utilitaria e
funcional, referencial ou socia e estéd fundamentada na promog&o da musica na educagcdo com
fins ndo musicais, ou sgja, baseando-se na justificativa de inclusdo da musica na educagéo por
valores instrumentais e ndo estéticos. Temmerman (1991) mostra gque a literatura aponta para
cinco fungdes utilitarias da musica: (1)desenvolvimento emocional; (2)a universaidade da
muUsica como um meio para a comunicagdo social; (3)intencdo moral e promogdo de direcdo
moral para a conduta diaria; (4)valor disciplinar e (5)valor espiritual. Outras finalidades néo-

musicais atribuidas incluem ainda (1)desenvolvimento fisico e a coordenagdo através de

'3 Tais tendéncias apresentam, segundo Temmerman (1991), pontos fracos e fortes. Um dos pontos fracos referentes a
filosofia extrinseca, € que varios educadores musicais recorrem aos fins extrinsecos da misica para convencer pais,
administragdo escolar e publico, ndo considerando que fins ndo pertencem s6 a musica. Outras matérias podem
desenvolvé-los (disciplina, cidadania, bons habitos, cardter moral, desenvolvimento da coordenacdo e habilidades
motoras). Os defensores da filosofia extrinseca afirmam que varios pontos fracos podem ser encontrados na filosofia
intrinseca (educacdo estética). Primeiro, afirmam que a experiéncia estética é freqiientemente colocada em “nivel
baixo” nas escolas, ou sga, tem baixa consideragdo nas escolas. Segundo, o cultivo da experiéncia estética é
“periférico” nas escolas que centram suas préticas na literatura musical e nas habilidades de execucdo. Os programas
de execucdo, principalmente cora e conjuntos instrumentais sdo visivelmente bem considerados pelos pais e pela
administragdo, enquanto os programas que se baseiam na experiéncia estética tém dificuldade de aceitacdo pelos pais
e administragdo. H4, segundo os defensores da filosofia extrinseca, com a adogdo de programas baseados na
experiéncia estética, uma reducdo da experiénciamusical do auno.



movimentos ou da execucdo de instrumentos, (2)tempo de lazer e recreacdo; (3)uso das
habilidades musicais para melhorar o ambiente escolar e fazé-lo mais prazeroso; (4)capacidade
da musica de ter contato com praticas culturais (passado e presente) e adquirir entendimento e
tolerancia com outros povos e suas culturas e (5)valor da musica na sociedade tecnol 6gica atual,
a vida corrida e 0 estresse, e a necessidade de relaxamento. Assim, a filosofia extrinseca é
definida como forma de justificagdo para o uso da musica na educagdo baseada em fins néo-
musicais, mas sim utilitarios (emocional, social, moral, espiritual, intelectual, fisico e cultural).
Os documentos andisados apresentavam, na sua maioria (75%), fundamentos
vinculados a argumentos intrinsecos. Somente 20% apresentavam argumentos extrinsecos,
embora algumas consideracBes possam ser feitas. Dois dos documentos (5%)™* néo trazem
finalidades especificas de arte/educacdo musical, mas pode-se notar que eles apontam uma
filosofia extrinseca, tendo em vista que os fins sdo relativos a cidadania. Em alguns
documentos havia uma mistura de argumentos explicitos e implicitos, sendo que prevalecia
a argumentacdo hibrida, no fato de mostrar que a educagdo estética auxiliaria outros
aspectos (nos desenvolvimentos intelectual, social, afetivo e corporal, por exemplo). A
maioria dos documentos que se fundamentava em principios da Arte-Educagdo preservava a
educacdo estética, associando ao desenvolvimento da criatividade. Consideramos todos
esses como adotando uma filosofia intrinseca. Mas aqui se instala um problema, ja que ha
possibilidade de adogdo de uma filosofia extrinseca, pois a finalidade, na verdade, era
extrinseca, era ndo-musical, era o desenvolvimento da criatividade. Muitos documentos
mostravam também erros e problemas comuns na educagdo musical escolar hoje: recreagéo,
laissez-faire, professores despreparados, fata de espago, caréncia de material, nimero de

alunos, desconhecimento da area, dentre outros.

¥ proposta curricular de Belo Horizonte (Escola Plural) e ade Porto Alegre (Escola Cidadd) apresentam uma nova
organizagdo, rompendo com o modelo baseado unicamente em disciplinas/reas, organizando o curriculo sobre a
realidade, os temas sociai's contemporaneos.



Os fundamentos filosoficos dos curriculog/programas de educacdo musical
analisados eram direcionados para: (i)a fundamentacéo da significagdo da musica na vida
didria, como uma parte integral da experiéncia humana no passado e no presente; (ii)a
demostragdo de que a muasica é uma forma importante de auto-expressdo e comunicagao;
(iii)os objetivos comuns dos programas séo 0 desenvolvimento das habilidades auditivas,
habilidades sociais e atitudes, auto-expresséo, diversdo, prazer e lazer. Muitos documentos
incluiam o desenvolvimento estético nos objetivos da educacéo musical, mostrando que os
curriculos de educagéo musical sdo baseados, na sua maioria, em uma filosofia intrinseca da
educacdo musical. Poucos se ligavam a uma filosofia extrinseca, ja que a argumentacéo
para a inclusdo da educacdo musical na educacéo era feita sobre os aspectos fisico, social,
intelectual, cultural e emocional. O significado e a implicagcéo para a adogdo desses
argumentos filosoficos sdo confirmados em cada documento, influenciando como a musica

serd abordada (objetivos, contetidos e atividades).

Despedida®®

Muitos curriculog/programas ja apresentavam uma reformulacdo da forma de
organizar 0 ensino e, consequentemente, seu plangamento era feito em ciclos, etapas e
fases, fugindo da tradicional organizagdo em séries. Isso indica uma efervescéncia na
area do curriculo nos estados/capitais, devido a instalagdo dos PCN. Encontramos
também dois que fugiam totalmente da organizacdo tradicional, centrada nas disciplinas

(Porto Alegre e Belo Horizonte).

O contato com esses documentos fez com que passassemos a acreditar que a Proposta

Triangular, que abarca as artes plésticas, musica, teatro e danga, tenha influenciado na

15 Segundo Mério de Andrade, “ Despedida’ é uma cantiga especial, executada no final das dangas coletivas.



construcdo dos PCN-Arte (Brasil, 1996), uma vez que varios desses documentos foram
utilizados na sua elaboracdo. Dois outros fatores nos levam a afirmar essa questdo. O primeiro
€ a inclusdo da danca pelos PCN-Arte e 0 segundo € a mudanga do nome de Educacdo
Artistica para Arte, exatamente como na Proposta Triangular. Além disso, alguns autores
afirmam que a adogdo dos principios da Arte-Educacdo torna o curriculo vulneravel, ja que a
Arte-Educacdo estg, no Brasil, ligada ao evento de Educagéo Artistica e € também uma area
hoje considerada como fraca, sendo, portanto, desvalorizada. Ao contrario, muitos autores
apontam para um revigoramento dos conteidos especificos de cada linguagem artistica, ao

invés de globalizar e tomar a Arte como um todo.

Indica-se, agqui, a continuidade da pesquisa, aprofundando as questbes analisadas e
incluindo outras gquestbes como, por exemplo, como cada proposta citada na bibliografia dos
PCN foi utilizada na sua construcdo e estruturagdo, como as propostas se relacionam,
comparativamente, em relagdo aos aspectos ja analisados, como é caracterizado o aspecto da

avaliacdo e qual a caracterizagao regiona e temporal dos documentos.
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- Pernambuco: Subsidios para organizagdo da prética pedagdgica nas escolas - Colecédo
Professor Carlos Maciel. No. 2. Arte Educacéo. |1 Edicéo Revisada,
1997.

- Bahia Educagdo. Caminho para a construcdo da cidadania. Educacdo Artistica
Diretrizes Curriculares para o Ensino Fundamental, 1995.

- Paraiba: 1. Educagdo Bésica. Programacdo Curricular. 1% — 4° série. 2. Educagéo
Bésica. Programacéo Curricular. 5a a 8a série, 1988.

- Rio Grande do Norte: Ensino da Arte. Fundamental e Médio, 1998.

-Maranh3o: 1. Sugestdes de Contelidos de Artes - 5% 4 8* séries, 1998; 2. Proposta
Curricular de Artes-1* a 8% série, 1999 (so foi enviada a parte dos
contetidos de MUsica de 1% a 8° série).

- Piaui: Educacdo Artistica & Programa de Orientacso para o Trabalho - POT", 1994.

- Ceard: Proposta Curricular. Educacso Artistica'®, 1994.

- Goias: Programa Curricular Minimo para o Ensino Fundamental. Educacéo Artistica.
laa8asérie. 3a.ed.®, 1995.

- Mato Grosso do Sul: 1. Diretrizes Curriculares. 1° e 2° graus. Volume 14. Educagéo
Artistica, 1992. 2. Subsidio Tedrico-metodologico de Artes
Plésticas e Artes Musicais. Série Subsidios Volume 5. Ciclo |,
1998.

- Acre: Proposta Curricular de Arte e Educacéo do Estado do Acre, 1998

- Distrito Federa: Curriculo de Educacdo Basica das Escolas Publicas do Distrito
Federal, 1993.

Y A carta enviada junto a0 documento, do Departamento de Ensino Fundamental da Secretaria de Educagéo do
Estado do Piaui, mostra que a proposta de 1994 ndo foi implantada. Mas serd por nds analisada. Foi enviado também,
junto com a carta e o documento, o projeto de “Revitalizacdo das A¢les de Curriculo Escolar no Estado do Piaui” -
Projeto; 1996. O projeto esta em andamento e inclui o corpo do curriculo, mostrando as compatibilizagBes com os
PCN e com a LDB/96. O corpo inclui “Aspectos de Cidadania’ e “Areas de Conhecimentos’, onde aparece a
Educacdo Artistica. O projeto inclui os passos da construgdo do novo curriculo e na equipe de elaboragdo, ao
contrario da proposta existente, esta um representante de “ Arte”.

'8 Enviada ndo pelo Governo do Estado, mas pela Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social de Fortaleza.
¥ Junto com o documento curricular e o oficio (197/98) foi enviado também a Grade Curricular do Ensino

Fundamental (1995) que mostra a Educaggo Artistica como disciplina obrigatéria de 1% a 4% série (2 aulas semanais) e
de 5a e 6asérie (2 aulas semanais).
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Capitais®
- Porto Alegre: Ciclos de Formacdo. Proposta Politico-Pedagogica da Escola Cidada
Cadernos Pedagdgicos No. 9, 1996.

- Curitiba: Curriculo Bésico da Rede Municipal de Ensino de Curitiba, 1998.

- S30 Paulo: Organizadores de Area. Ensino Fundamental. Educac&o Artistica?!, 1996.

- Rio de Janeiro: Multieducag&o. Nucleo Curricular Bésico, 1996.

- Belo Horizonte: 1. Escola Plural. Proposta Politico-pedagégica. Rede Municipa de Educacéo.
Belo Horizonte, 2ed., 1994; 2. Cadernos Escola Plural.1-Construindo uma
referéncia curricular para a Escola Plural: uma reflex&o preliminar, s.d.; 3.
Cadernos Escola Plural. 2-Proposta Curricular da Escola Plurd:
Referéncias Norteadoras; s.d.

- Goiania: Proposta politico-pedagdgica - Escola para 0 século X X1; 1998.

PFrortaleza: O documento enviado foi a proposta curricular estadual, implicando na ndo existéncia de proposta
municipal. Recife: O documento enviado foi a proposta curricular da Escola Municipa de Arte Jodo Pernambuco -
Grades Curriculares de MUsica, Artes Plésticas, Teatro e Danga -, implicando na ndo existéncia de proposta
municipal. Campo Grande: O documento enviado (“ Cantando Com Prazer”) ndo sera usado nesta pesquisa por ser um
projeto de uma professora de um CAIC. Entende-se que ndo existe uma proposta curricular. Rio Branco: N&o possui
proposta curricular de Educacdo Artistica, mas va ser implantada em 1999. A EM é “oferecida através do Centro de
Multimeios’, em forma de cursos para a comunidade.

2 O Oficio 411/98 SME/G, enviado junto com o documento curricular pela Secretéria de Educagdo do Municipio
Hebe Lotosa diz que o documento esta sendo revisto “uma vez que esta organizacao foi aterada para o ano de 1999,
com a organizagao do processo de ensino aprendizagem em apenas dois ciclos. Além disso, o documento ‘ Parametros
Curriculares Nacionais', podera contribuir com novos avancos conceituais na Area da Educacio Artistica que estarfio
sendo contemplados’. Entende-se assim, que a proposta existente € estruturada em trés ciclos (“Ciclo | -1°, 2° e 3°
ano do ciclo inicial; Ciclo Il - 1°, 2° e 3° ano do ciclo intermediério; Ciclo Il - 1° e 2° ano do ciclo find”) e que esta
sendo modificada para somente dois ciclos, como é feito nos ‘ Pardmetros Curriculares Nacionais , citados no oficio.
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